Erd¢foungsrede KUNST AUS BRAUNSCHWEIG im Leonardi-Museun Dresen 12.10.1996

Giinter Koch

Danidl Folwatschni

Karin Schlesinger
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Sehr verehrte Anwesende, liebe Kollegen ut mir leid, aber ich fange mel

mit einem Gedicht an: =

KUNST HEISST SEHEN

Natiiflich ist die Natur.

Kunst| ist kiinstlich - zugleich

Instrument und Resultat der Wahrnehmung.,

Sehen heiBt Wahrnehmen -

Wahrnehmen heiBt Deuten -

Deuten heifit Begreifen:

Wenn du bewegte Schatten siehst,

bewegt sich nicht der Schatten,

gondern

das Objakt, das ihn wirft
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oder

die Lichtquelle, die ihn zeugt
oder |

die Fliéche, auf die er fallt.

Kunstéheiﬂt Sehen.

PaB auf, daB deine Augen dich nicht tduschen!
Versueh zu begreifen!
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Dleses Gedicht ist von mir und(es gibt Kinstlern und Kunstbetrachtern

etwas sauf, indem es der Kunst eine Funktion zuschreibt, die iiber deren
Unterpaltungs— und GenuBwert hinausweist.

In elher Zeit, in der die jahrhundertelang tradierten kiinstlerischen
Medlap in ein Nischendasein geraten sind, weil die Massenmedien einerseit:
die groBen und kleinen regionalen und globalen Katastrophen scheinbar
authehtlsch und objektiv in jeden Haushalt liefern, andererseits die
kollektiven Wiinsche nach einer heilen uwnd-schdnen Welt durch die unter-
haltsame Vorfiihrung einer schon geschminkten Konsumwerbewelt bedienen




der Punktion und der Bedeutung von Kunst mittlerweile mehr, als deren

Ausiibung. Die Massenmedien verfihren zur oberflichlichen Wahrnehmung
ohne 1qnere Anteilnshme,

Wahrneﬁmung hat etwas mit “fiir wahr = wirklich = nehmen" zu tun.

und scheinbar befriedigen, beschiftigt mich perstnlich die Frage nach

Fiir die Kinstler war die Kunst immer ein Instrument der Wahrnehmung
und Verarbeitung von Wirklichkeit.

Die Biider als anschauliche Resultate jenes Wahrnehmungs- und Verarbei-
tungspﬁozesses formulierten ein Weltbild, an dem sich die Mitmenschen
orientieren konnten, wenn die Kiinstler ihre Welt-Anschauungen in eine
glaubwiirdige, nachvollziehbare Form gebracht hatten, wobel sicher die
Khnlichkeit mit oder die Anniherung gn die sichtbare Erscheinung der
gemeinsam erlebten Realit#t eine Rolle spielte.

Die diffuse Realit®t wurde so zur erlebbaren Wirklichkeit, zu etwas,
was auf den Menschen wirkte und damit 1ebendi§—a;a bedeutsam fir ihn
wurde = das bestimmte such lange Zeit die Erwartungshaltung gegeniiber
der Kunst.

Vor ca. 150 Jahren, also zu Lebzeiten Leonhardis, wufSte man noch recht
genau, was man von der Kunst zu erwarten hatte.

-

Das Cdnversationslexikon fiir die Dame schrieb 1844 unter dem Stichwort
Bildedde Kunst:

Die Gegenatande der bildender Kunst kdnnen Menschen und Tiere in histo-
rischer Auffassung, in ganzen Figuren oder auch nur als Portraits wieder
geben{ xdnnen Darstellungen der freien Natur sein, als Landschaften,
Pflanzen, Frucht- und Blumenstiicke, kfnnen endlich selbst Abbildungen
durch Menschenhiinde hervorgebrachter Dinge sein.

Das Grundwesen aller bildender Kunst ist natur ge t r e u e Darstel-

lung. Nur was in reiner Auffassung nsturwahr ist, kann schon genannt
werden. Die bildende Kunst ist so alt, 2ls die Welt; mit den ersten Men-
schen beginnen auch Uberlieferungen von Bildnerei. Wir lesen von Gotzen~
bildern der ersten Menschen. Die Hebrder sind indessen das erste, von

der Geschichte bezeichnete Volk, das sich in Ausbildung der rohen Versuche
hervowtat. Die Agyptar trieben diese Kunst am friihesten als solche. Thre
haﬂllrhe Korperbildung hinderte sie an grofBen Fortschritten., Die Phonizie:
kamen.weltar khinein, als die Perser, aber nicht so weit, wie die Heturier.
Alle aber wurden von den Griechen ilibertroffen. ....

Nﬁch&em die Kunst in jener Periode den hdchsten Grad denkbarer Vollkommen-
heit erstiegen hatte, fand Stillstand statt. Es kam die Periode der
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Nachahmung, die in diesem Sinne noch besteht,

Nun ja - die Zeit der Ausrichtung an den Idealen der klassischen Antike
und die Periode des Stillstandes ist heute wohl iiberwunden, ~

Ein rasanter Wechsel von persdnlichen Intensionen und unterschiedlichen
Stilen hat die Kinstler auf sich selbst zuriickgeworfen, hat sie von
Konventionen aber auch von ihren traditionellen Auftraggebern tﬁefreiqf.
Historische Umbriiche haben es an sich, daB sie nicht nur die erhofften
oder erwarteten positiven Ergebnisse hervorbringen, sondern aucﬁ eine
Fiille neuer Probleme, die man vorher nicht absehen konnts oder wollte.

- Yem erzéhle ich das, nach der Wende hier und heute!

Vor mittlerweile iiber 100 Jahren forderte Cezanne die Autonomie des
Kinstlers, d.h. er sprach die Kinstler von der Verantwortung gegeniliber
Natur, Kirche, Staat und Gesellschaft frei, erlegte dem Kiinstler dafiir
eine gesteigerte Verantwortung fir die eigemen Vorstellungen iber Art
und Richtung seiner KunstaSyiibung auf, die zunichst zu einer Befreiung
von bildnerischen Normen und Konventionen fiihrte, allerdings auch zu
einem Verlust verbindlicher Orientierungsmafstibe und dann letzten
Endes zu einem Verlust von Publikum und Auftraggebern,

-

Hans Platschek - selbst Maler und Kritiker - sagte in den BOerJahren,

daB ein Kiinstler heute kein Publikum mehr habe, sondern nur noch Kompli=-
zen, Es gibt heute - ob es uns gefidllt oder nicht - ein erbittertes, oft
verstecktes Ringen unter den Kinstlern um potente Komplizen in der Publi-
zigtik oder in der Wirtschaft, aber es gibt keine breiteren Schichten,
die man als Kunstpublikum betrachten kénnte. Kunstpublizistik, Kunst-
kritik und Kunsthandel wie auch die Kulturbehdrden versuchen zwischen

Kiinstlern und Publikum zu vermittelmn, aber sie schaffen kein breiteres
Kunstpublikum, sondern im besten Falle etwas mehr Komplizen,{(wie 'die hiex
Anwesenden,)

Autonomie heiBt Selbstdndigkeit, Unabhingigkeit, Eigengesetzlichkeit -
und sicher sind Kinstler in einem Staat, der die Freiheit der Kunst
garantiert, unabhingig in ihren kiinstlerischen Entscheidungen, aber sie
sind wirtschaftlich damit noch lange nicht unabhéngig, denn auch sie
miissen sich-den Gesetzen des Marktes (wie es heute so schdn heifit)
unterwerfen, kdnnen sich ihre Lebensumstinde und ihr finanzielles Aus-
kommen nicht selbst schaffen, @bsr fiz mager ey Aock Cioly b - bephtiur wi.q,
Kunst "rechnet sich halt nicht", weil die Produkte prinzipiell nicht

fir einen Konsumglitermarkt geschaffen sind, sondern wie ich eingangs
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erwdhnte, als Gegensténde fiir den geistigen und sinnlichen Gebrauch

gelten und somit auch autonome Betrachter bendtigen.

Hier wird ein Dilemma dieser Entwicklung greifbar deutlich, denn welcher
Betrachter will sich auf die individualistische Kunst von autonomen
Kinstlern als Instrument der Realitdtsbewdltigung einlassen, wenﬁ er
selbst autonom, d.h. selbstindig, unabhéngig, nur eigenen Gesetzen folgend
handeln kann. Die Hypertrophie der Individuation fibhrt zur Abnahme der
Sozialisation - Ich will dieses Problem hier nicht vertiefen,l*r"ﬁfﬁzfgiii:
Da die Menschen,heute wie friher,vordringlich andere Sorgen als die Kunst-
rezeption haben, weil gie eben nicht sutonom sind, wird es wohl weiterhin
80 sein, daf auch Kiinstler,"die es geschafft haben", nur noch 15 Minuten
beriihmt sein kdnnen - wie Andy Warhol einmal feststellte. Fs sei dean,

wir denken wieder wm und definieren die Rolle des Kinstlers als gesell-
schaftliches Wesen neu, und sei es nur, um es bel Ausstellungserdffnungen
den Einfihrungsrednern leichter zu machen. ain

Sie haben inzwischen sicher gemerkt, daB es mir schwer fﬁllt,fTEg%%lich
auf die Kunst zu konzentrieren und allein etwas Verbindliches und Erhel-—:
lendes liber die wortfernen Bildfindungen dieser Ausstellung zu sagen, u.a.

weil ich mich scheue, Sitze iiber Bilder zu produzieren, wie jene poetische
Formulierung. die ich vor iiber einem Jahr gelesen habe und an der ich
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immer noch herumdenke, weil ich immer noch nicht in der Lage bin, Jjene
mystische Aussage zu deuten, die da lautete:"Kunst ist eine Erinnerung
an die Welt von morgen." So etwas regt zum Denken iiber Kunst an, aber s
fihrt nicht zum Begreifen von Reslitit.
Dazu ist mir dann ein Gedicht eingefallen iiber die Kunstvermittler und
Kritiker, die wie Kiinstler ihre eigene Individualitit reflektieren und
bespiegeln.
An die Rezensenten:Du sprichst iiber Kunst,

sagst Du!

Nun gut mein Freund!

Gehdrt habe ich Worte,

die Deine Probleme beleuchten

und berichten iiber Deine Art

zu betrachten, was Dich am Leben stért,

das zu tr#éumen, was Du vom Leben erwartest

und méglicherweise auch von der Kunst.
Dies Gedicht von 1995 beschreibt treffend meine gegenwirtige eigene Not
im Oktober 1996 und mir wire jetzt sehr lieb, wenn es zu dieser Ausstel-
lung etwas Allgemeingililtiges iliber einen erkennbaren gemeinsamen Trend
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oder iiber weitgreifende gemeinsame Ziele einer Kiinstlergruppe zu sagen
gibe. — Wir haben in Braunschweig zwar eine Kunsthochschule, an der 3
von den 4 hier ausstellenden Kiinstlern zumindestens zeitweise studiert
haben, aber es gibt keine Braunschweiger Schule mit definierten Bestre-
bungen und vergleichbaren Merkmalen, wie z,B. bei der Briicke-Gruppe, die
sich im Todesjahr von Eduard Leonhardi hier in Dresden zusammenfand.

Die 4 Kiinstler, die sich hier im Leonhardi-Museum vorstellen sind eher
typisch fiir den gegenw®rtigen Trend zu einer sehr privaten Kunst, die
sich allen allgemeinen odexr gesellschaftlichen Problemen verweigert.
Hier stellen 4 Individuen sus; von denen sich jedes Einzelwesen guf eine
sehr intime Weise mit speziellen Wirklichkeitsbereichen beschiftigt, die
es jeweils mit sehr spezifischen Medien bearbeitet, ohne den Ehrgeiz,
damit die dr*ngenden Probleme der allgemeinen Weltlage zu losen. Alle 4

leben z.Zt. in Braunschweig, aber das war nicht immer so und kanmn sich
wieder #ndern.

Ich mdchte mir nicht anmaBen, den zwangsldufig kleinen Werkausschnitt
zu erkliren, der fiir diese Ausstellung ausgewahlt wurde oder gar die
inneren Motive der Kunstler zu erlzautern.

Ich kann Thnen nur knappe Hinweise geben, die eine persdnliche Begegnung
mit den einzelnen Werken etwas erleichtert, ich kann dazu einige Daten
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zur Person geben, die allerdings wenig Erleuchtung bringen und ein
persdnliches Gesprdch mit den anwesenden Kinstlern nicht ersetzen konnen.
Ich gehe dabei nicht alphabetisch, sondern nach dem Alter vor unf fange
mit den beiden jingsten Teilnehmern an und Sie warden mir gestatten
miissen, dabel sehr persodnliche Aussagen zu machen, die keinen Anspruch
auf "Weltgeltung" haben, qenn id Fmth Aefl mas wf, dt.cﬁ.r{bn Fetolierle tiay Mt"‘f"ﬂ
GUNTER KOCH 1961 in Offenburg geboren 1983-89 Studium an der Btaat~ “
lichen Hochschule der Bildenden Kiinste/StH8delschule in
Frankfurt am Main bei den Professoren Bayrle, Schreiter,
Heenes, Jochims 1989-90 Studium an der Alanus-Hochschule
in Alfter/Bonn
hat die wenigsten Ausstellungen und Verdffentlichungen -
man kann ihn also noch entdecken,
Glinter Kochs Bildwerke sind echte Artefakte - artifiziell
hergestellte Objekte, die nur so aussehen, wie ready-mades
- wie gefundene Relikte einer anderen, 3lteren, pr1m1t1vere
Kultur. Sie sehen benutzt aus, Tals hitten sie eina Bedeutun
die sie selbst vergessen haben. Sie tragen Spuren des Mache:
des Materiasls und des Werkprozesses, aber nicht im Sinne de
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Bauhauses, das unter Material- und Werkgerechtigkeit sicher
twas anderes verstand als Giinter Koch. Seine Objekte sehen
"echt alt" aus, weil sie Spuren der Zeit tragen und das sind

nicht die Spuren unserer Zeit, der ex- und hopp-Produkte.
Diese Bildwerke wirken zufillig und abﬂichtsvoll;funktionell
und funktionsloes, natiirlich entstanden und von Menschen ge=
macht zugleich.

Sie tragen ihre Oberfliche, ihre Materialitit und ihre Farbe
vor und geben uns Ra@tsel lber ihre Geschichte und ihre Funk-
tion auf. Sie sind einfach da -~ présent und sprdde z#gleich,

bevor sie zerfallen und vergehen, deas e 2ot aucl b ilres
ﬁpm~bJ&g&@ 2 [ lenila )

’

DANTIBE FOLWATSCENI im gleichen Jahr 1961 in Braunschweig geboren

studierte von 1981 - 1986 freie Kunst an der HBK Braunschweig.
Ausstellungen und Ausstellungsbeteiligungen in Deutschland,
noch wenig bekannt :

1992 gab es in Braunschweigs StraBen eine gewisse Unruhe,
laute Verdrgerung und stirnrunzelndes Staunen, weil sich

dort im "innerstiddtischen Verkehrsraum" ein merkwiirdiges
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Vehikel langsam und milhselig voranguilte.

Das war meine erste Begegnunéfﬂi{fggﬂel ﬁkgtscm}is Vehikelr
Erselbst war garnicht zu sehen iTeé Tolgte in: einer
Ausstellung in Magdeburg, wo eine Kurbel, die verbliiffend
genau wie ein menschlicher Arm aussah, stundenlsng Quarzsand
aus einem skurilen Objekt kurbelteund & Ma. Ruch ok "T"- s "_z;"/
Diese eigenartige Synthese von technoiden und organoiden Ae
Formen begenet uns in den Bildwerken von Daniel Folwatschni,
die wie Zwitterwesen zwischen Kéfern, Insekten und technischer
Aparaten wirken und,da sie z.T. auch einen Menschen sufnehmen
kdnnen, denke ich mich dort hinein und das bereitet mir Ge-
fihle, wie Gregor Samsa, von dem Kafka in seiner Verwandlungs-
geschichte erzihlt = Das klaustrophobische, entsetzliche
Gefihl eines Menschen, der in einen K&fer verwandelt wird.

Die Bildwerke atmen mehr Bedngstigendes, Bizarres als Tech-
nisches. Sie wirken brockelig, langsam, skuril und shnlich
wie Glinter Kochs Arbeiten wie Relikte einer vergangehen,@*ﬁéﬂi

frausaned Kultur,
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KARIN SCHLESINGER 1955 in Diiderode geboren 1979 Studium der Kunst-

und Werkpiddagogik an der HBK Braunschweig

ab 1981 Auslandsstudium an der San Francisco State Uni-

versity '

Mehrere Einzelausstellungen und -beteiligungen

vorwiegend in Deutschland
Karin Schlesinger ist eine Zeichnerin, die Sparsam, aber vehement mit ihrer
Mitteln umgeht. Hiufig benutzt sie Kreide auf Papier.
An Kafka erinnern mich auch ihre Arbeiten. Sie vermitteln mir gefiihlshafte
Assoziationen, weil die Zeichnerin nicht RZiume nach den Gesetzen der Per-
spektive abzeichnet oder konstruiert, sondern - gleichsam um ihre Person
heg’um aus der zeichnerischen Bewegung heraus - Treppen, Hife, Raﬁmfolgen
entwirft, die ein Gefiihl von Ziellosigkeit, Aussichtslosigkeit und Umstellt
sein vermitteln, wie die Lektiire Kafkas. Ehnlich wie in den Carceri von
Piranesji werden hier keine Auswege aufgezeigt, sondern noch verstérkt durch
die schwankenden Linien und den Wechsel der Perspektive, wird hier das
quilende Empfinden erzeugt, sich in schwankenden, materiell nicht faBbaren
und fremden Phantasierdumen zurechtfinden zu miissen, :
Wie bei G.Koch und D,Folwatschni sind Karin Schlesingers Bildwerke keine
Illustrationen zur Erzghlliteratur, erst recht keine Ubersetzungen von
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Thecrie(oder technischen Konstruktlonsplanen, sondern Bilder, die Gefiinl
formulieren und damit beim Betracher erzeugen.

GERHARD SCHARNHORST 1949 in Bodensu geboren, Studium an der Féchboch-
Schule Hannover, Studium sn der HBK Braunschweig,
Meisterschiiler bei Prof.Willikens, 1984 Pﬁeiatrﬁger
der 2.Internationalen Ausstellung fiir Malerei 1984
KOnigliche Kunstakademie Antwerpen - Rudolf-Wilke.
Freistriger 1984 - Stipendium der Stadt Braunschwei
1986 Msrkisches Stipendium fir Bildende Kunst
1988/89 Stipendium fir Bildende Kunst der Btadt Soe:
und der Ingrid-Kipper-Stiftung 1993 Mitglied im
Westdeutsechen Kinstlerbund, Reiaeatipendiuﬁ nach
Indien, Goethe-Institut Madres - lebt in B&aunschwg.
Stipendien und zahlreiche Ausstellungen im In- wung Ausland - wohl das
"arrivierteste" Mitglied der ausgewZhlten Gruppe.
Ich kenne Gerd Scharnhorst und seine Arbeiten schon ldnger als die ande-
ren Kinstler, selbst als K.Schlesinger, die ich wihrend ihrer kunstpida-
gogischen Ausbildung kennenlernte. Gerd Scharnhorst und ich warén eine
Zeit lang Ateliernachbarn und sind seit einiger Zeit Nachbarn iﬁ unserer
Wohngegend Jégersruh, aber es £511t mip hier am schwersten zusammenfassen
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de Hinweise zu seinen Bildern zu geben, weil ich die Entwicklung 80 lange
kenne_und in den neueren Arbeiten stets die lange Reihe der vorher ent-~
standenen Bilder mitsehe. '

S0 wie Kaufleute vorwiegend final, Juristen vorwiegend kausal denken, so
denken Kiinstler (nach meinen Erfahrungen) vorwiegend assoziativ, und so
wundert es mich nicht, daB ich bei den neuen Farbfeldern immer QGch die
Figuren sehe, die vorher in Seinen Bildern wohnten., Wenn auch in der
Handschrift anders, erinnerten mich die frihen Scharnhorst-Figuren an die
eingesperrten Wesen von Francis Bacon - bis sie wie bei diesem, aus
ihren ummauerten Riumen ausbrachen in die freien Riume der Natur?— stets
weniger Menschen aus Fleisch ung Enochen, sondern Wesen aus Male?ei, die

der Farbe in den gegenwirtigen Arbeiten vSllig tUberstrahlt und Uberwucherd
wurden. Fiir mich sind diese Farbtafeln immer noch Felder - Landsbhaften -
weniger beleuchtet sis friiher, dafiir leuchtender, aber immer noch natur-

Lie !
haft und lebendiger als Je und laden(ﬁén Betraschter zum Spaziergang
darin ein, ' !
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Wenn Sie die Werke nachher betrachten, wird Thnen die Wirkung der
Gesamtinstallation nicht entgehen, d.h. Sie werden merken, daR ﬁnnerhalb
des Ensembles Wert darauf gelegt wurde, daf sich die einzelnen Eild-
werke nicht stdren, sondern moglicherweise sogar steigern und Sie werden
feststellen, daB bei aller Unterschiedlichkeit der einzelnen Arbeiten
und der dahinterstehenden Autoren eine Art vervindenden Klimas,?eine
trotz der Verschiedenartigkeit der Formen, Farben, Medien eine #hnliche
Einstellung spilirbar wird.

Da ist zun3chst die sinnliche, emotionale Art, die Wirklichkeitjin Kunst
zu verwandeln. é

Da gibt es keinen rational arbeitenden Systematiker, sei es bei der

Wahl der Inhalte, sei es bei der syntaktischen Formulierung der;Bilder.
Bei allen Arbeiten spiirt man mehr "sensibles Sich~Einlassen auf das
Material", als ggg}ytische Durch@géggung der Realiégz undlggpioﬁale
Durchgestaltung im Bildsystem.

Die Arbeiten wenden sich an die Sinne, nicht an den Verstand des Betrach-
ters. Bie wollen, daB man sieh hineinfiihlt, nicht hineindenkt uﬁd sie
wollen nicht aktiv anpackend iiberreden, sondern passiv, besser kontem-
Pblativ ertastet und erspiirt werden. Das braucht mehr Zeit, als @ir Jetat
haben, aber es kdnnte sich aus einem Versuch eine intensivere Beziehung
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ergeben,und 8o etwas ist oft mehr Wert, als ein rational ﬁberzeﬁgendes
Verhiltnis.

Ich selbst fiihle mich mehr einer rationalen, auf elementare Gruﬁdlagen
der Syntax gerichteten Vorgehnsweise in meiner kiinstlerischen Aﬁbeit
verpflichtet, vielleicht, weil ich Angst davor habe, zuviel personliche
Gefiihle im Bild zu dokumentieren, sber ich will Thnen sagen, was ich

bel diesen Arbeiten begriffen habe (und begreifen hat wohl auch etwas
wmit filhlen, tasten zu tun): |

Ich habe begriffen, daB es die intime, intensive Beschiftigung mﬁt den
Dingen, die Auge, Hand und Gemit in ausgeglichener Weise beansprhcht,

oft lberzeugender und befriedigender ist, als die geistige Auseigander-
setzung mit den grofien und prinzipiellen Fragen der Menschheit oder
"nur" der Egggt, well es dort kaum moglich ist, hisexr eine dauerhafte

und giiltige 1dsung zu finden, obwohl man das immer anstredbt, wie Faustus,
&er am Schluf wohl auch eingieht, def die Wahrheit, soweit sie uhs zZu-
ginglich ist, wohl eher im Wahr-nehmen des Nahe-liegenden liegt.

Lassen Sie mich zum SchluB Rudi Fuchs zitieren, den kiinstlerischen
Leiter der Dokumenta 7 auf der 1982 zum ersten Mal 5hnliche Tendenzen

e AQA'JIAdé?J/LMm@?
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in breiter Front gezeigt wurden:

Die Kiingtler - und nicht nur die in dieser Ausstellung - 1eist§n
manchmal sehr viel; aber richtig wahrgenommen wird dieses Angebot
der Kunst nur wenig. Man fragt sich wirklich, ob es drauBen in;der
Welt noch eine XKultur gibt, die fihig ist, diese Kunst aufzuneﬁmen
und zu tragen - das heiBt, damit etwas anzufangen, was iiber dab blofe

Ausstellen hinausgeht. Das ist heute die entscheidende Frage:sbhenken

wir den Kiinstlern mehr Vertrauen oder lassen wir sie in dieseréIsola-
tion, in der sie zwar frei sind - aber doch gleichzeitig gefangen,
wie Indianer im Reservat. Jowsl Zadi Freks .

Ich habe mir am Anfang meiner Rede Gedanken iiber die Isolation:der

Klinstler gemacht. Ausstellungen wie diese hier brechen fiir elnen
Moment das Reservat auf.

Dazu sind private Kontakte, wie in diesem Falle von Friedrun Khhle,
unserer Galerieleiterin und kommunale Unterstiitzung, wie durcﬁ die
Kulturamter in Braunschweig und Dresden ndtig. Ich hoffe, daB her—
artige Initiativen zukiinftig nicht dem dicken Rotstift zum Opﬂer

fallen. Das wére wirklich ein Verlust, denn auch die Komplizen, die

sich mit den Reservatsbewohnern auseinandersetzen, wiirden dabéi
etwaa varl1eren.
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WAHR -~ NEBMUNGEN

sind nicht die Wahrheit,

aber Kiinstler und Lehrer

sollten ihre Wahrnehmungen

reflektieren und so formulieren,

dafBl die Mitmenschen

bildhaft erleben, :
was sie ohne zu wissen

schon immer gefithlt haben:

den einleuchtenden SCHELIN
der WAHREEIT, Axel Dick 1996

Ich winsche Ihnen eine einleuchtende Begegnung mit dem Scheinéder
Wahrheit und fruchtbare Augenblickedemm ansedlcfes den K Jm.-:]-



