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Forscher und Sammler

Mit dem Foto- und Objektkiinstler
Gerd Druwe und dem Maler Giinter
Koch finden sich zwei Klinstler mit
sehr gegensatzlichen Positionen in
dieser Ausstellung zusammen.

Der Maler, ein Forscher auf dem Ge-
biet der Farbe, nummeriert seine
Bilder, der Foto- und Objektkiinstler
erfindet literarische Titel, die dem Be-
trachter helfen, seine in den Objekten
oder Fotoarbeiten enthaltenen Ge-
schichten zu dechiffrieren oder asso-
ziativ zu entwickeln.

wWihrend bei Koch Farbe und Form
flr sich stehen und der Betrachter
mit kunstimmanenten und physika-
lischen Wahrnehmungsphanomenen
konfrontiert wird, stehen Objekt,
Form und Farbe bei Gerd Druwe flir
ein erzahlerisches Moment.

Kochs Bilder sind klar gegliedert durch
sechs vertikale Streifen, die jedoch ge-
legentlich ihre scheinbare Parallelitat
verlassen und auch nicht immer die
gleiche Breite aufweisen. Die stren-
ge, eindeutige Form- und Farbgebung
treibt mit unserer Wahrnehmung
ein Spiel. Monochrome Bilder mit
lcaum sichtbaren Farbverschiebungen
wechseln mit Bildern, die auf klaren
IKontrasten aufbauen und teilweise
ihre Suggestionskraft durch Komple-
mentirkontraste steigern. Die gleiche
Farbe verandert ihre Wirkung durch
unterschiedliche Nachbarfarben. In
Begrenzung von einem satten Blau
wirkt das Gelb heller und strahlender
als in Nachbarschaft zu verwandten
Farben. Das gleiche Rot erscheint uns
in verschiedenen Kontexten von Hell-
oder Dunkelgriin anders.

Differenzierte  Farbverschiebungen

verharren im Pianissimo, andere stei-
gern sich ins Piano, wiederum andere
erstrahlen im Fortissimo.

Die Einzelgemalde, der Kiinstler be-
zeichnet sie als Module, gruppieren
sich zu Bildreihen, die einer gezielten
Farbuntersuchung unterliegen. Die
sechsteilige Bildreihe 201116, 201115,
20105, 201117, 201106, 201111 Z.B.
konfrontiert warme Gelb- und Oran-
gefarben mit kalten Blauténen in
immer neuen Variationen und diffe-
renzierten Abmischungen. Die Bilder
korrespondieren miteinander durch
Rhythmik, Farbqualitdit und Farb-
volumen. Sie basieren auf der Zahlen-
reihe eins, zwei und drei fir jeweils
identische Farben in einem Bild.

Die theoretisch behauptete und auch
auf Erfahrung beruhende Raum-
wirkung von Blau als zuriicktretende
und Orange und Rot als hervortre-
tende Farben wird teils konterkariert,
bestatigt oder in der Waage gehalten.

Trotz Vermeidung einer subjektiven
Farbspur ist die Pinselfiihrung teil-
weise sichtbar, gegenlaufig zur stren-
gen Vertikalkomposition.

Glinter Koch fragt in seiner Malerei
danach, wie Farben und ihre Korper
Energien entfalten, Energien ver-
dndern, sich beriihren, sich trennen,
Harmonie und  Disharmonie er-
zeugen.

Die kunsthistorischen Bezugspunkte
sind sicherlich primar der Konstruk-
tivismus und die Konkrete Kunst und
mit Einschrénkungen die OpArt.

Schon Theo van Doesburg forderte in
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seinem Manifest 1930 eine indivi-
duelle Kunst von absoluter Klarheit,
frei von ,Lyrik, Dramatik und Sym-
bolismus®. Es wird nicht mehr der
Bezugspunkt zur Realitdt gesucht,
sondern eine neue, eigene Realitdt
geschaffen, reduziert auf die reinen

bildnerischen Elemente ,wie Fléiche,‘

Linie und Farbe™.

Die Nachkriegskunst kniipft an dieses
Konzept an mit der sogenannten Kon-
kreten Kunst, dessen Wortfiihrer Max
Bill die theoretischen Grundlagen lie-
fert: ,lhre Gestaltungsmittel sind die
Farben, der Raum, das Licht und die
Bewegung". Flr die Konkreten sind
gemalte, gezeichnete Gegenstande
auf einer Leinwand spekulativ und
vage, die Linie, die Fldche, die Farben
aber sind konkret.

Die Konkrete Kunst ,...dréngt das In-
dividualistische zuriick zu Gunsten
des Individuums" (Max Bill).

Die Nachkriegskunst, vor allem in
den 6oer Jahren, wird immer wieder
theoretisch begleitet von Polemiken
zwischen Vertretern der Abstrakten/
Konkreten Kunst auf der einen und
Vertretern des Realismus auf der an-
deren Seite und im Zuge des Kalten
Krieges politisch funktionalisiert.

Mit die scharfsten Angriffe liefer-
te der Plastiker Alfred Hrdlicka 1967
mit seinen ,Roll over Mondrian®-
Grafiken und Schriften, in denen er
den Bauhausnachfolgern unterstellt,
den Kunstbetrieb in ein ,Grundfor-
schungsinstitut® zu  verwandeln.
LGruppenfleif und Bastlergeist sol-
len kiinstlerisches Risiko ersetzen".
Wichtiger bei der ,Reichskammer der
Westkunst" sei es, den ,Avant-

ariernachweis® zu erbringen, als
Kunst nach eigener Uberzeugung zu
machen.

Die Vertreter der anderen Seite ha-
ben natiirlich mit dhnlicher Polemik
ihre Position verteidigt.

Diese Streitkultur ist heute verblasst,
die Postmoderne hat nach Duchamp
nochmals die Schleusen geoffnet. Die
Kunststile l6sen sich in immer kiirze-
ren Zeitraumen voneinander ab. Die
verschiedensten  Ausdrucksformen,
Stile und Techniken stehen gleichbe-
rechtigt nebeneinander, Der Pluralis-
mus ist grenzenlos, die Kunst damit
zum grof3en Teil aber auch zahnloser
geworden.

Glnter Koch hat sich davon nicht ir-
ritieren lassen, verfolgt Jahrzehnte
geradlinig sein Konzept der ,Konzen-
tration in Farbe, Faktur, Form®.

Neben den vertikalen Streifenbildern
wird eine weitere Werkreihe pré-
sentiert, die sich auf das Quadrat als
Grundfigur bezieht. Diese sind teils
auf Leinwand, iiberwiegend jedoch
mit Gips auf Baumwollgewebe ge-
fertigt.

Suggerieren die Streifenbilder Rein-
heit, Klarheit, Eindeutigkeit und
Strenge, so entsteht hier durch die
transparente, sprode Farbspur, durch
UnregelmaRigkeit des Formats, durch
gerissene, bewegt-flieBende Kanten
und Umrisse der Eindruck, als ob das
Material von Spuren der Zeit gezeich-
net wédre. Die Quadrate ergeben ein
schachbrettartiges Geflecht unter-
schiedlicher Farbkldnge mit raum-
licher Wirkung.

Auch durch die Wahl des Bildtragers
ist hier die Malspur gewollt. Klare,
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additive Formgliederung und sprode,
taktile Materialitat verbinden sich zu
einer spannungsvollen Einheit.

Gerd Druwe zeigt liberwiegend Foto-
arbeiten, aber auch Objektkasten.
Bleibt die Kunst Kochs auf sich selbst
bezogen, so suchen die Bilder und
Objekte Druwes die Auseinanderset-
zung mit vergangener und gegenwar-
tiger Realitdt bewusst.

Die Fotografie lebt mit dem Mythos
vom getreuen Abbild der Wirklich-
keit, ,sie muss die schwere Last der
Abbildung schleppen®, wie Jeff Wall
sagt. Sie ist einem physikalischen Ge-
geniiber ausgesetzt, jedoch auch vom
asthetischen Formwillen geprégt,
kann je nach Konzept als Modell der
Konstruktion oder Dekonstruktion
auftreten. Die Fotografie ist heute fiir
die Auseinandersetzung der sich
rasant verandernden Welt zu dem
zentralen Mittel geworden.

Gerd Druwes Sammelleidenschaft
von kleinformatigen traditionellen
Objekten bezieht auch eine Samm-
lung von Postkarten mit ein.

Die Bildreihe ,Stille Post* aus dem
Jahre 2010 zeigt in der Tradition der
Refotografien eines Richard Prince
oder Sherrie Levine quadratische
Ausziige von Postkarten aus den
6oer Jahren in extremer Vergrofe-
rung. Dadurch wird die Struktur des
Druckrasters zum Gestaltungsmittel
und gleichzeitig das drucktechnische
Verfahren von Postkarten als Offset-
druck offen gelegt.

Die extreme Ausschnittvergréferung
verleiht den Bildern eine malerische
Wirkung von verwaschenem Colorit.

Figuren, die eine reine Statistenrol-
le einnahmen, werden plotzlich zu
wichtigen Akteuren. Die urspring
liche Funktion der Reprasentation
von Stadten (hier vor allem Berlin)

oder Firmen wird hinterfragt oder gar

konterkariert. Dies ist vor allem @
fensichtlich bei den zwei Monsan

Bildern. Die klinisch reinen und str
lenden Raume der Firma Monsan!
verbinden wir heute automatisch m
ihrer Realpolitik, bei der sie z.B. dureh:
Patente von Saatgut Landwirte knes
belt und die Landwirtschaft in Afrika
damit teilweise in den Ruin treibt,

Die Polaroidbildreihe ,Solo in the
Spotlight" zeigt den Kopf einer Bar-
biepuppe in leicht verdrehten Ansich-
ten im grellen ockerfarbigen Licht und
leichter Unschirfe, die zunehmend in
der Bildreihe zur Auflosung der Figur
filhrt, hin zum fast abstrakten Bild.
Glitzerndes Haar, Halsperlenkette,
Schminke und serielle Aufbereitung
verdeutlichen ihren Warencharakter,
die Figur wird zur Metapher fir den
Konsum und den schénen Schein, der
sich als Wert schnell verfliichtigt.

Die Installation ,Trautes Heim" ba-
siert auf seltsam anmutenden Fund-
stlicken aus einer Konkursmasse von
reprisentativ. gerahmten und auf
Leinen gedruckte Fotos, auf denen
neu erbaute Einfamilienhduser ma-
kellos erstrahlen. Auf einer braunen
Tapete mit weiBen Bliiten in Nach-
barschaft zu Rehbockgehdrnen erhal-
ten sie ihren neuen Bestimmungsort.
Diese Neukontextualisierung hinter-
fragt die urspriingliche Funktion der
Bilder, liefert einen ironischen Kom-
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mentar zu einem fragwlirdigen Pra-
sentationsgehabe.

Die vordergriindigen Attribute fiir
Wohlstand zeigen hinter der Fassade
kleinblirgerlicher Modernitdt mittels
architektonischer Durchschnittsware
versteckt einen konservativen Geist
von Besitzerstolz nach dem Motto:
So, ich hab’s geschafft. Es sagt nichts
dariiber aus, ob das Haus ihm oder
der Bank gehort.

Gerd Druwe benutzt in seinen Objekt-
kasten konkrete, dem Gebrauch ge-
schuldete Gegenstande, die in ihrem
Bezug zueinander mit Bedeutung
aufgeladen sind.

In einem mit blauen Samt ausgeleg-
ten Sammelkasten  fiir Schulfdll-
federhalter der Fa. Pelikan befindet
sich im Zentrum, in rotfarbiger Domi-
nanz, das Logo der Bremer Reederej
Lloyd. Als eine Art Assistenzfiguren
stehen links davon ein seltsamer Be-
lichtungsmesser, einer Taschenlampe
dhnelnd, rechts ein Portrait der Fo-
tografin, Filmemacherin und Front-
kampferin des Faschismus Leni Rie-
fenstahl in Pilotenuniform, umrahmt
von Dominosteinen mit den Zahlen
drei und sechs. Den oberen Abschluss
bildet eine weilsfarbige kleine Plastik
eines Spielzeughundes. Am oberen
Kastenrand vor der Pelikano-Schrift
zieht eine Segelschiffflotte aus der
gleichen Spielzeugserie wie der Hund
ihre Bahn.

Der Titel ,Scylla und Charybdis" ver-
weist auf die beiden Meeresunge-
heuer aus der griechischen Mytho-
logie, angesiedelt zwischen Sizilien
und der Kiiste des nahen italienischen
Festlandes, der StrafSe von Messina,

einer Meerenge, die das Tyrrhenische
Meer mit dem lonischem Meer ver-
bindet.

Scylla, ein sechskopfiges Ungeheuer
aus Frauenoberkdrper und sechs Hun-
den als Unterkdrper auf der einen und
Charybdis als meerwassersaugendes
und -ausspeiendes Ungeheuer auf der
anderen Seite. Odysseus dazwischen.
Durch Ausweichen aus der einen Ge-
fahr begibt er sich in die andere. Eine
Metapher filir eine Zwickmiihle, flr
eine schwierige, scheinbar ausweg-
lose Situation, die es zu bewaltigen
qgilt.

Geht es hier um den Zwiespalt von
Kiinstlern / Intellektuellen, in diktato-
rischen Systemen die eigene Positio-
nierung zu finden als Widerstandler
oder Mitldufer, der die imperialis-
tische Landeroberung ideologisch
mit vorzubereiten hilft? Geht es dar-
um, das Abenteuer zu suchen in der
Fremde oder um die Trdaume eines
kleinen Kindes, das in seiner Phanta-
sie auf den Weltmeeren mit Piraten
kdmpft oder als Flugzeugfiihrer den
Himmel erobert?

Auch andere Objektkdsten bie-
ten Assoziationsspielrdume, wie z.B.
.Share the Consequences®, bei dem
ein Spielzeugnashorn einen kippen-
den Dominostein mit den Zahlen
sechs vor dem Absturz bewahrt.
Heute ist man geneigt, dies als das
Gllicksspiel, das Zocken der Banken
zu deuten, die vor dem endglltgen
Absturz vom Volk/Steuerzahler (Nas-
horn) gerettet werden. Privatisie-
rung des Gewinns, Sozialisierung
des Verlustes. Gewiss eine sehr sub-
jektive Interpretation.
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Ein kleiner querformatiger Kasten be-
herbergt einen Blech-Spielzeugrenn-
wagen mit der Aufschrift DDR und
der Zahl 25. Auf dem Kasten schwingt
eine maéannliche Spielzeugfigur eine
schwarze Fahne fiir das Rennende.
Der Titel ,Melkus" verweist auf einen
Renn- und Sportwagenhersteller in
der ehemaligen DDR, dessen Sport-
art dort eher verpont war als gefor-
dert wurde. Der fahnenschwingende
Mann konnte auch als Symbol fiir
das Ende des Staates DDR gedeutet
werden.

Diese Objektkdsten werden neben der
Erinnerung an die Kindheit mit gesell-
schaftspolitischen Themen aufge-
laden und erhalten so eine assoziative
Vielschichtigkeit, leben von einer sen-
siblen Materialitat, der die Patina des
Vergangenen anhaftet sowie einer
gezielten Inszenierung, die den Be-
trachter anregt, die darin verborgene
Geschichte zu finden oder eine eigene
zu erfinden.

Gerade durch die Unterschiedlichkeit
der beiden Kiinstler ergénzen sich
diese durch ihre jeweiligen Konzepte
in Vermeidung jeglicher Konkurrenz,
Die Sensibilisierung von Wahrneh-
mung ist beiden Kiinstlern eigen, ein-
mal selbstreferenziell, einmal gesell-
schaftlich-literarisch.

Maégen sie in der stiirmischen See der
Kunst zwischen Scylla und Charyb-
dis ihren Weg finden in eine Zukunft
voller iberraschender Abenteuer und
kiinstlerischer Innovationskraft.

Michael Ewen




